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INTRODUCCI�N

El JAZZ es un g�nero musical nacido 
entre los m�sicos de color 
estadounidenses descendientes de 
antiguos esclavos procedentes de �frica. 
�stos sumaron a su propia tradici�n, 
caracterizada por un fuerte protagonismo 
del ritmo y la improvisaci�n, algunos 
elementos de la m�sica europea y de la 
propia tradici�n americana. Es pues una 
afortunada mezcla de tradiciones 
musicales. 

El nuevo estilo pronto fue asimilado por artistas y empresarios blancos que hicieron de 
�l un negocio rentable. El jazz pas� progresivamente de la calle a los locales nocturnos, 
de ah� al sal�n de baile m�s refinado, hasta llegar a los grandes santuarios de la m�sica 
culta. Hoy es un g�nero muy respetado, para algunos “la otra m�sica culta”.

Audici�n: Kid Ory 1886 – 1973

M�sico de color, su pasi�n por la m�sica era tal que a los once a�os 
ya hab�a creado su primera banda de jazz con chicos de su barrio e 
instrumentos construidos por ellos mismos. Destac� como int�rprete 
de tromb�n, introduciendo algunas novedades t�cnicas. Aunque su 
carrera fue muy prolongada, destaca como unos de los pioneros del 
tradicional jazz de New Orle�ns, continuando se actividad en los 
posteriores periodos. En su banda toc� el joven Louis Armstrong. 

CARACTER�STICAS MUSICALES DEL JAZZ

 Fuerte protagonismo del ritmo: herencia de su origen africano es el marcado car�cter 
r�tmico del jazz y su peculiar concepci�n. Se tiende a desplazar los acentos de las 
partes fuertes del comp�s, generando una sensaci�n de movimiento o balanceo. Es el 

“Swing”. El Swing produce una sensaci�n de tensi�n 
r�tmica dif�cil de explicar incluso para los propios 
m�sicos de jazz, pero es tan vital para esta m�sica, que un 
buen m�sico se dice que “tiene swing”

 La improvisaci�n: es el alma del jazz (a diferencia de la tradici�n europea, fiel a la 
partitura escrita). Consiste en inventar m�sica sobre la marcha, pero siguiendo 
ciertas reglas (un patr�n r�tmico o una base arm�nica). De esta forma, cada 
interpretaci�n era una nueva composici�n. Es l�gica esta tendencia si recordamos 
que sus pioneros no sab�an leer ni escribir m�sica, por lo que tocaban de manera 
intuitiva y espont�nea. Si bien estas primeras improvisaciones eran sencillas 
variaciones de la melod�a principal con numerosos ornamentos (Nueva Orleans), en 
etapas posteriores son transformaciones mucho m�s profundas que requieren una
formaci�n musical (Bebop)
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 “Hot intonation”: es la entonaci�n sucia, cargada de emoci�n y relacionada con la 
forma de hablar de los negros. Los sonidos naturales y tradicionalmente ortodoxos 
de los instrumentos y voces se desgarran y alteran ampliando las posibilidades 
expresivas de la m�sica (trompetas con sordina, vibratos imposibles, voces roncas y 
desgarradas, onomatopeyas,  scat –“duu bidubaa”-…)

 “Call & response”: es la alternancia de pregunta y respuesta seg�n el modelo 
africano. Generalmente el solista hace la llamada (propone el tema) y el coro 
responde repitiendo, variando o terminando la frase musical inicial.  

Las sordinas son muy utilizadas en
el jazz para alterar el sonido del instrumento

Louis Armstrong, uno de los vocalistas m�s 
carism�ticos, utilizaba una gran variedad de 

recursos vocales

OR�GENES DEL JAZZ

Mezcla de tradiciones: el jazz es la afortunada fusi�n de tres tradiciones musicales, 
africana, europea y americana. 

 Los descendientes de antiguos esclavos procedentes de �frica aportaron su  
tradici�n, caracterizada por un fuerte protagonismo del ritmo, la llamada–respuesta 
y la improvisaci�n.

 Los colonos europeos que llegaron a Am�rica en el siglo XIX en busca de fortuna, 
trajeron las bandas de m�sica, las orquestas de sal�n de baile, la afici�n al piano…

 Am�rica aporta el espacio de convivencia donde se mezclan todas las tradiciones, 
incluida la suya propia vinculada al medio rural. 
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Estilos precedentes del jazz

 Gospel: es el espiritual negro. Cuando los 
esclavos afroamericanos se convirtieron al 
cristianismo (iglesia bautista) fusionaron 
los tradicionales cantos religiosos con su 
personalidad musical. El resultado fue un 
canto “a capella” de alabanza a Dios con 
fuerte presencia de la improvisaci�n y 
estructura de pregunta respuesta (di�logo 
entre el sacerdote y los feligreses).

“See the baby
Laying in the manger
On Christmas morning

See him in the temple
Talking to the elders
How they marvel at his wisdom

See him at the seaside
Preaching and healing
To the blind and feeble”

 M�sica en las calles. Entre la poblaci�n negra de Nueva Orle�ns, la tradici�n de 
cantar y tocar en la calle se remonta al siglo XVIII, cuando los franceses permitieron 
a los esclavos enterrar a sus muertos con m�sica. Las bandas que acompa�aban al 
difunto tocaban marchas lentas, de tradici�n europea. Pero poco a poco fueron 

desarrollando una manera distinta 
de tocar, muy diferente  de las 
bandas de m�sicos blancos, y 
relacionada con el nacimiento del 
jazz. Al regreso de la ciudad, a 
cierta distancia del cementerio, 
cambiaba el ritmo y el car�cter de 
la m�sica, para transformarse en 
marchas mucho m�s animadas 
como “When the saints go 
marching in”

Oh when the saints go marching in
Oh when the saints go marching in
Oh Lord I want to be in that number
when the saints go marching in

Oh when they ring the silver bells
Oh when they ring the silver bells
Oh Lord I want to be in that number
when the saints go marching in

Cuando los santos desfilen
Cuando los santos desfilen
Se�or quiero estar entre ellos
Cuando los santos desfilen

Cuando toques las campanas plateadas
Cuando toques las campanas plateadas
Se�or quiero estar entre ellos
Cuando toques las campanas plateadas
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 Ragtime: naci� en la ciudad de Saint Louis 
en el �ltimo tercio del siglo XIX. Es un 
g�nero pian�stico de influencia europea:
imitaban al piano la m�sica de las bandas de 
tradici�n europea, pero con el ritmo 
sincopado africano. Es una m�sica alegre
que incita al baile, de tempo animado, 
propia de los salones de Storyville y otros 
barrios de ocio. Destaca su ritmo en�rgico y 
sincopado en la mano derecha (melod�a) 
sobre un ritmo regular en la mano izquierda 
(acompa�amiento). Este g�nero no es 
improvisado, pues se toca con partituras que 
se divulgaron mediante la publicaci�n y 
venta; nace la figura del editor. Su int�rprete 
m�s famoso fue Scott Joplin.

 Blues: nace a finales del siglo XIX, aunque 
hunde sus ra�ces en las antiguas “worksongs” 
que cantaban los esclavos en sus duros 
trabajos agr�colas. El blues expresaba un 
sentimiento de tristeza o melancol�a (“to be 
blues” es estar triste) por las duras condiciones 
de la vida en el campo. 

Su estructura musical es estr�fica, un ciclo de 12 
compases de 4/4 (4+4+4) con predominio de los 
grados I-IV-V. Adem�s, en el aspecto mel�dico 
destacan las “blue notes”, notas bemolizadas (III – V 
– VII rebajadas un semitono) que contribuyen a esa 
sonoridad melanc�lica. Son cantados y suelen estar 
acompa�ados por alg�n instrumento. 

Inicialmente eran interpretados por m�sicos ambulantes que viajaban con su guitarra 
interpretando estos blues, como Robert Jonson. Posteriormente se consolidar�n 
grandes voces como Bessi Smith o Ella Fitzgerald. El blues es la rama m�s prol�fica 
de la m�sica americana, con influencia no s�lo en el jazz sino en otros estilos como 
el rock.
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“Blues de San Luis” Bessi Smith

El “Blues de San Luis” es una de las obras m�s interpretadas dentro del repertorio 
tradicional. Su autor fue William Christopher Handy, pero pocos lo conocen porque los 
“compositores” de blues no disfrutan de notoriedad; el inter�s est� en las mejores 
versiones de los int�rpretes. 

Fue grabado en los a�os 30 por Bessi Smith, tambi�n 
conocida como la “emperatriz del blues”. De origen muy 
humilde, cant� y bail� por las calles y locales para ganarse 
la vida. En los a�os 20 vivi� sus mejores momentos, 
adquiriendo fama y reconocimiento, incluso grab� varios 
temas Pero en 1937, en el declive de su carrera muri� en un 
accidente de tr�fico con 52 a�os. 
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PEQUE�A HISTORIA DEL JAZZ

Estilo de Nueva Orle�ns (inicios del XX)

A comienzos del siglo XX, Nueva Orle�ns, 
en el Estado de Luisiana, era una ciudad 
pr�spera y bulliciosa: aventureros, 
comerciantes, emigrantes. Su puerto fluvial, 
en la desembocadura del Mississipi, era su 
fuente de riqueza. Famoso era el barrio de 
Storyville, repleto de salones donde la 
bebida, el juego y el jazz se daban cita. 

En este ambiente tocaban las pioneras 
bandas de jazz. M�sicos negros que apenas 
sab�an leer m�sica, por lo que la 
improvisaci�n en grupo (“ensemble”) y las 
variaciones mel�dicas eran la base de su 
m�sica. Tocaban instrumentos procedentes
de las bandas militares en tiempos de la 
guerra civil, otros los constru�an ellos 
mismos. Formaciones famosas fueron las de 
Buddy Bolden,  King Oliver o Kid Ory

Una banda de jazz tradicional no ten�a una plantilla fija, pero podr�a constar de:
 Una secci�n r�tmca: bater�a, piano, contrabajo, 

encargados del acompa�amiento y base arm�nica
 Una secci�n mel�dica: con protagonismo de la trompeta 

o corneta que suele tocar la melod�a principal, mientras el 
clarinete ejecuta un fren�tico contracanto y el tromb�n 
completa la textura como apoyo arm�nico.

El jazz blanco: los blancos comenzaron a interpretar esta 
“m�sica de negros”, pero lo hac�an disfrazados, pintados de 
negros, con un tono burl�n y en ocasiones ofensivo para el 
afroamericano (ministrel-shows). La primera banda seria de 
jazz “blanco” fue la “Original Dixiland Jazz Band”, de la que 
se conserva la grabaci�n m�s antigua de m�sica jazz. 

La crisis. La sociedad m�s conservadora 
y religiosa del sur comenz� una campa�a 
contra la perversi�n de Storyville. 
Finalmente los salones fueron 
clausurados. Muchos m�sicos tuvieron 
que hacer las maletas y emigrar a las 
pujantes ciudades del norte, Chicago, 
Nueva York. All� continuar� la aventura 
del jazz.
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Jazz de Chicago (a�os 20)

Despu�s de la depresi�n de Nueva Orle�ns, ciudades 
como Chicago o Nueva York se convierten en los nuevos 
centros del Jazz. Ser�n los a�os de la ley seca, del 
mafioso Al Capone y de los locales clandestinos, o del
famoso Cotton Club. 

Louis Armstrong

En ellos los mismos m�sicos negros de 
Nueva Orle�ns son los que tocan, un 
estilo parecido al de entonces. Pero 
progresivamente van tomando relevancia 
los solistas (el estilo de Nueva Orle�ns 
era m�s colectivo, tocaba la comunidad), 
de manera que se impone la estructura 
“Standard + solos + Standard”. Un 
“Standard” es el tema, la parte m�s 
conocida, donde toca todo el grupo y 
nunca cambia.

Es la eclosi�n de las grandes estrellas del jazz: voces como Ella 
Fitzgerald, Bessi Smith, Billie Holliday, el trompetista Louis 
Armstrong o el pianista Duke Ellington. 
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La era del Swing (a�os 30)

El t�rmino swing puede ser confuso, pues tiene varios significados. Ya lo hemos 
utilizado como una particular manera de entender el ritmo. Pero adem�s hace referencia 
a un estilo que domin� el jazz en los a�os 30. Se caracteriza por las “big bands”, 
grandes orquestas que tocaban m�sica refinada y apta para el baile. La composici�n de 
estas bandas es m�s estable:

 Secci�n r�tmica: bater�a, piano, contrabajo, a los que se a�ade la guitarra como 
novedad.

 Secci�n mel�dica: trompetas, trombones, clarinete, y destaca la irrupci�n del 
saxof�n que adquiere gran protagonismo. 

En el swing la improvisaci�n apenas existe. Es un estilo escrito en partituras y son 
orquestas m�s grandes con mayor disciplina instrumental. Destacan los “riffs”, frases 

repetitivas, una sonoridad suave y elegante y 
mucho swing r�tmico.
Los l�deres de las bandas son ahora m�sicos 
experimentados. �stos ejercen como 
compositores, arreglistas, int�rpretes y 
directores. Algunos cr�ticos defienden que el 
swing se hab�a apartado de la esencia del jazz, 
hab�a perdido la espontaneidad y frescura en 
beneficio de lo comercial. 

Entre las bandas m�s famosas destacan 
las de Benny Goodman (imagen), 
Duke Ellington o Glenn Miller. 
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(Audici�n: Glenn Miller, “In the mood”)
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El bebop (a�os 40 y 50)

Durante esta d�cada, debido a las dificultades econ�micas de la II Guerra Mundial, las 
grandes orquestas dieron paso a formaciones m�s reducidas y menos  costosas: son tr�os 
o cuartetos formados por bater�a, contrabajo, piano y el protagonismo de la trompeta o 
el saxof�n. Charlie Parker “Bird”

El bebop fue un estilo complejo y trasgresor, apto s�lo para 
o�dos cultivados, demasiado fr�o e intelectual para muchos. 
Estaba vinculado a movimientos art�sticos e intelectuales y 
ten�a gran carga de protesta social y racial. Rasgos:

 Es un estilo virtuoso, se pretende deslumbrar mediante 
la rapidez, dificultad y precisi�n t�cnica. 

 Desaparecen los arreglos, se vuelve a la improvisaci�n. 
Es una “invenci�n espont�nea”.

 Las melod�as no son convencionales, utilizan escalas 
m�s complejas, son m�s dif�ciles de escuchar porque 
carecen del fraseo y las cadencias tradicionales. 

 La armon�a no es  convencional. Ya no se basa en los tradicionales grados 
I–IV–V, es mucho m�s compleja y rica, incluso coquetea con la atonalidad.

Entre sus mitos destacan los trompetista Mile Davis y  Dizzy Gillespie, o el saxofonista 
Charly Parker (llamado “Bird”). Eran frecuentes los duelos entre dos m�sicos que 
rivalizaban en el escenario en destreza y virtuosismo para delirio del p�blico asistente. 

Ornette Coleman
�ltimas tendencias 

 Free jazz: durante los a�os 60 y 70 el free jazz 
es una experiencia vanguardista, casi 
experimental, que promulga una casi absoluta 
libertad en el tratamiento de la armon�a, 
melod�a y ritmo, lo que lo hace inasequible 
para el aficionado medio. Destacan Ornette 
Coleman (saxof�n y trompeta) o Charles 
Mingus (contrabajo)

Miles Davis
 Cool jazz: en sentido opuesto se desarrolla 

este jazz m�s comercial y asequible, de 
ritmos regulares, melod�as dulces y 
armon�as m�s convencionales, sin 
sobresaltos para el oyente. Destaca Mile 
Davis, Chet Baker (trompeta) o Stan Getz 
(saxof�n), Bill Evans (piano)

 Jazz fusi�n: una tendencia muy prol�fica 
que ha mezclado el jazz americano con 

otros estilos tan alejados como el flamenco (Chano Dom�nguez) o la m�sica 
latina (Michel Camilo, Bebo Bald�s)
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El Jazz en el cine.

El Jazz ha sido un aliado de lujo para el cine, contribuyendo a la BSO (banda sonora 
original) de muchas pel�culas. El poder evocador de esta m�sica facilita la 
ambientaci�n de numerosas escenas; la variedad de sus estilos permite adaptarse a 
diferentes contextos expresivos. 

A su vez, el cine puede ser el mejor maestro para adentrarnos en 
los ambientes m�s reales del Jazz. Gracias al cine podemos ver la 
Am�rica sure�a de comienzos de siglo, la perfecta recreaci�n de 
un local clandestino de lo a�os 20, del prestigioso Cotton Club, 
los animados bailes del swing, la extravagancia del saxo de 
Charlie Parker… Hagamos un recorrido por algunas de las  
pel�culas m�s recomendables para disfrutar y aprender jazz.

Cotton Club
Am�rica, a�os veinte. El Cotton Club es el night club de jazz m�s 
famoso de Harlem (Nueva York). Su historia es la historia de la 
gente que frecuenta el local: Dixie Dwyer (Richard Gere), un 
atractivo trompetista que busca el �xito y cuya suerte cambia 
radicalmente cuando salva la vida del g�ngster Dutch Schultz; 
Sandman Williams (Gregory Hines), un brillante bailar�n negro 
que sue�a con convertirse en estrella, o Vera Cicero (Diane Lane), 
la novia de Dutch Schultz, una joven bella y ambiciosa cuya vida 
corre peligro debido a la pasi�n prohibida que siente por Dixie.

Chicago
Chicago narra la historia de dos mujeres del mundo del espect�culo que, tras 
asesinar a sus respectivas parejas, tratan de que su caso judicial sea el centro de 
atenci�n tanto de la prensa de Chicago como de un prestigioso 
y apuesto abogado. Fant�sticos n�meros musicales 
protagonizados por Rene� Zellweber, Catherine Zeta-Jones y 
Richard Gere.

Round Midnight
Alrededor de la medianoche est� basada en dos vidas, la del 
pianista Bud Powell y la del saxo tenor Lester Young. Hay un 
tema principal en el fondo de esta pel�cula, que es la amistad. 
La amistad entre un saxofonista americano de gran �xito en la 
era del be bop, afincado en Par�s, y un padre de familia franc�s. 
Dentro del tema principal de la pel�cula, hay una vertiente 
musical que sirve para tapizarla de jazz.

http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Catherine+Zeta-Jones
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Richard+Gere

